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Please use this chart as a guideline rather than an absolute reference. In particular, the practical ranges are not set in stone. Depending on the musical style, the orchestra, the players

EN

involved, and the desired tone colour, some composers may consider certain practical ranges too conservative, while others may prefer a more cautious approach.

Practical and extended ranges depend on many factors, including the instrument itself (for example, the number of octaves available on a marimba) and t

accurate intonation in the highest positions of a cello). For this reason, orchestration often involves more than simply choosing the highest playable note.

In some cases, notes found in the extended range may also produce a less characteristic sound. For example, a very high cello note might be playable, but the same passage could sound
warmer and more natural when written for the viola instead.

Professional musicians, and especially soloists, can usually perform all notes shown in the extended range. However, always verify that the available instrument actually supports these

notes, as ranges may vary between models.

Instrument Notes

e French Horn
The highest notes require excellent control and
endurance. While professional players can comfortably
exceed the practical range shown here, sustained
passages in the extreme upper register should be used
with care, particularly in orchestral section writing.

* Trombones
Pedal tones are playable but can be difficult to produce
cleanly, especially for amateur players. They require
considerable breath support and skill, particularly when
quick articulation is required.

« Cimbasso
The low register from F1 to F2 is fully playable. However,
the instrument’s greatest strengths—precise articulation,
a faster response compared to a tuba, and its close
tonal blend with the trombone section—become most
apparent from approximately F2 upwards.

* Tuba
Pedal tones are possible but require considerable
breath support and control. Fast passages and repeated
articulations in this register can be challenging.

* Piccolo

The highest notes can become extremely bright and
nenetrating. Use the highest register with care when
palancing against the rest of the orchestra. Some
Instruments extend the range down to C5, but D5
remains the standard lowest note.

Concert Flute

A low B footjoint is common on professional instruments,
extending the range down to B3. Notes above C7 are
possible for advanced players but become increasingly
demanding and produce a very bright tone.

« Alto Flute
Although some instruments may offer limited extensions,
composers typically switch to concert flute or bass flute
when writing significantly outside the instrument’s most
characteristic range.

 Bass Flute
Some instruments include a B footjoint, extending the range
down to B2. The lowest notes require more air and generally
speak slower than the middle register. Projection may also
be limited compared to the concert flute.

 Clarinets
The upper register can vary significantly depending
on the instrument, mouthpiece setup, and the player’s
experience. Some extended notes may not be available
on all instruments.

*Violin, Viola and Violoncello
Intonation becomes increasingly demanding in the highest
positions. While the notes shown in the extended range
are playable, they are more commonly used by soloists
than by orchestral sections, where a larger number of
players must maintain accurate intonation. The highest
notes of the extended range are played as harmonics.

e Double Bass
Many modern orchestral basses include a low C extension
or a fifth string extending the range below E1. Intonation
In the highest positions can be challenging, particularly in
section writing.

 Percussion Instruments
Ranges may vary depending on the size and model of
the instrument. The numbers shown in the chart refer
to the number of octaves available. Always check the
instrument’s specifications when writing beyond the
practical range.

 Timpani
The range shown is based on a 32", 29", 26", 23", and 20"
timpani set. Individual drums can often be tuned one or
two additional notes beyond their recommended range,
although tone quality and resonance may be reduced.

« Harp
The lowest string is not affected by the pedal mechanism.
Its pitch must be set manually before the performance and
cannot be changed during playing.

ne skill of the performer (such as
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e Bitte verwende dieses Chart als Orientierungshilfe und nicht als absolute Referenz. Insbesondere die praktischen Tonumfange sind nicht in Stein gemeifelt. Je nach Musikstil,
[ Orchester, den beteiligten Musikerinnen und Musikern sowie der gewlnschten Klangfarbe mégen manche Komponistinnen und Komponisten bestimmte praktische Tonumfange als zu
Z

konservativ empfinden, wahrend andere einen vorsichtigeren Ansatz bevorzugen.

Praktische und erweiterte Tonumfange hangen von vielen Faktoren ab, darunter das Instrument selbst (zum Beispiel die verfligbare Anzahl an Oktaven einer Marimba) sowie die Fahigkeiten
der Spielerin oder des Spielers (etwa eine saubere Intonation in den hdchsten Lagen eines Violoncellos). Aus diesem Grund besteht Orchestrierung oft aus mehr als der bloBen Wahl des

ndchsten spielbaren Tons.

© 2026 Interfacette -

n manchen Fallen kdnnen Tone aus dem erweiterten Tonumfang auch einen weniger charakteristischen Klang erzeugen. Ein sehr hoher Celloton mag beispielsweise spielbar sein, dieselbe
Passage kann jedoch warmer und naturlicher wirken, wenn sie stattdessen fur die Viola geschrieben wird.

Professionelle Musikerinnen und Musiker, insbesondere Solistinnen und Solisten, kdnnen in der Regel alle Téne des erweiterten Tonumfangs spielen. Stelle jedoch immer sicher, dass das
verwendete Instrument diese Tone tatsachlich spielen kann, da sich die Tonumfange je nach Modell unterscheiden konnen.

Instrumentenhinweise

*Horn
Die héchsten Téne erfordern eine ausgezeichnete Kontrolle
und Ausdauer. Professionelle Spielerinnen und Spieler kon-
nen den hier gezeigten praktischen Tonumfang zwar pro-
olemlos Uberschreiten, langere Passagen im aullersten Ho-
nenregister sollten jedoch mit Bedacht eingesetzt werden,
Insbesondere beim Komponieren fir mehrere Horner.

e Posaunen
Pedaltdne sind spielbar, kdnnen jedoch schwer sauber an-
zusprechen sein, insbesondere flr weniger erfahrene Spie-
lerinnen und Spieler. Sie erfordern eine gute Atemkontrolle
und viel Ubung, vor allem wenn eine schnelle Artikulation
gefragt ist.

« Cimbasso
Die tiefe Lage von F1 bis F2 ist vollstandig spielbar. Die
groBten Starken des Instruments — prazise Artikulation,
schnelleres Ansprechen als bei der Tuba und die enge
klangliche Verbindung zur Posaunengruppe — treten je-
doch erst ab etwa F2 deutlich hervor.

 Tuba
Pedaltdne sind moglich, erfordern jedoch eine gute Atem-
kontrolle und viel Stabilitat im Ansatz. Schnelle Passagen und
wiederholte Tone kdnnen In dieser Lage anspruchsvoll sein.

* Piccolo

Die hdchsten Tone kdnnen duberst hell und durchdringend
<lingen. Achte daher auf einen sorgfaltigen Einsatz des
ndchsten Registers und eine gute Balance mit dem ubrigen
Orchester. Einige Instrumente erweitern den Tonumfang
bis C5. D5 bleibt jedoch der ubliche tiefste Ton.

 Querflote
Ein H-FuB ist bei professionellen Instrumenten weit ver-
breitet und erweitert den Tonumfang bis H3. Téne ober-
halb von C7 sind fr fortgeschrittene Spielerinnen und
Spieler moglich, werden jedoch zunehmend anspruchsvol-
ler und erzeugen einen sehr hellen Klang.

* Altflote
Obwohl einige Instrumente Uber begrenzte Erweiterungen
verfugen, wechseln Komponistinnen und Komponisten in
der Praxis meist zur Querfldte oder Bassfldte, wenn deut-
lich aulBerhalb der charakteristischen Lage der Altfléte ge-
schrieben wird.

« Bassflote
Einige Instrumente verfugen tber ein H-FuB3stlick, das den
Tonumfang bis H2 erweitert. Die tiefsten Tone bendtigen
mehr Luft und sprechen in der Regel langsamer an als die
mittlere Lage. Zudem ist thre Projektion im Vergleich zur
Konzertflote oft eingeschrankt.

« Klarinetten
Die obere Lage kann je nach Instrument, Mundstuck und
Erfahrung der Spielerin oder des Spielers deutlich variie-
ren. Einige Téne des erweiterten Tonumfangs stehen mog-
licherweise nicht auf allen Instrumenten zur Verfigung.

«Violine, Viola und Violoncello
Die Intonation wird in den héchsten Lagen zunehmend an-
spruchsvoller. Die im erweiterten Tonumfang angegebe-
nen Tone sind zwar spielbar, werden jedoch haufiger von
Solisten als von Orchestergruppen verwendet, bei denen
eine grolBere Anzahl von Musikern eine prazise Intonation

aufrechterhalten muss. Die hdchsten Téne des erweiterten
Tonumfangs werden als Flageoletts gespielt.

 Kontrabass
Viele moderne Orchesterkontrabasse verfiigen Uber eine
C-Verlangerung oder eine flinfte Saite, die den Tonumfang
unter E1 erweitern. Die Intonation in den hochsten Lagen
kann insbesondere in Orchestersektionen anspruchsvoll
sein.

 Schlaginstrumente
Der Tonumfang kann je nach Gré3e und Modell des Instru-
ments variieren. Die Im Chart angegebenen Zahlen bezie-
hen sich auf die Anzahl von Oktaven. Wenn du aul3erhalb
des praktischen Tonumfangs schreibst, solltest du immer
die Spezifikationen des jeweils verfugbaren Instruments
prafen.

 Pauken
Der dargestellte Tonumfang basiert auf einem Satz aus 327,
29" 26", 23" und 20" Pauken. Einzelne Trommeln lassen
sich oft ein oder zwei zusatzliche Téne Uber ihren empfoh-
lenen Stimmbereich hinaus stimmen, wobei Klangqualitat
und Resonanz darunter leiden konnen.

« Harfe
Die tiefste Saite wird nicht von der Pedalmechanik beein-
flusst. Ihre Tonhdhe muss vor der AuffUhrung manuell fest-
gelegt werden und kann wahrend des Spiels nicht veran-
dert werden.
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Veuillez utiliser ce tableau comme un guide plutot que comme une référence absolue. Les tessitures pratiques, en particulier, ne sont pas figées. Selon le style musical, |'orchestre, les
musiciens concernés et la couleur sonore recherchée, certains compositeurs pourront considérer certaines tessitures pratiques comme trop conventionelles, tandis que d’autres préfereront

une approche plus réserveée.

Les tessitures pratiques et étendues dépendent de nombreux facteurs, notamment de l'instrument lui-méeme (par exemple, le nombre d'octaves disponibles sur un marimba) ainsi que des
compeétences de l'interprete (comme, par exemple, la justesse dans les registres les plus aigus du violoncelle). C'est pourquoi I'orchestration consiste souvent en bien plus que le simple

choix de la note la plus aigué pouvant étre jouee.

Dans certains cas, les notes situees dans la tessiture étendue peuvent également produire un timbre moins caractéristique. Par exemple, une note tres aigué de violoncelle peut étre
jouable, mais le méme passage pourra paraitre plus chaleureux et plus naturel lorsqu'il est confie a l'alto.

INT=RFACZTT= <
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_es musiciens professionnels, et plus particulierement les solistes, peuvent généralement interpréter toutes les notes indiquées dans la tessiture étendue. Veillez toutefois veérifier que
'instrument utilisé permet effectivement de jouer ces notes, car les tessitures peuvent varier selon les modeéles.

Remarques sur les instruments

« Cor d’harmonie * FlGte traversiere maintenir une intonation precise. Les notes les plus ai-
Les notes les plus aigués exigent un excellent controle et Un pied en si est courant sur les instruments profession- gués de I'étendue étendue sont jouées en harmoniques.
une grande endurance. Bien que les musiciens profes- nels et etend la plage jusqu’a B3. Les notes au-dessus
sionnels puissent depasser sans difficulte la plage pra- de C7 sont accessibles aux musiciens expérimentes, mais « Contrebasse
tique indigquée ici, les passages prolongés dans |'extreme deviennent de plus en plus exigeantes et produisent un De nombreuses contrebasses d’'orchestre modernes dis-
aigu doivent étre utilisés avec précaution, en particulier timbre tres brillant. posent d'une extension en do grave ou d’'une cinquieme
dans l'écriture pour une section de cor. corde, étendant la plage sous E1. La justesse dans les po-

e FlGte alto sitions les plus aigués peut étre délicate, notamment dans

* Trombones Bien que certains instruments offrent une extension limi- I'écriture pour une section.

Les notes de pédale sont jouables, mais peuvent étre dif- tée, les compositeurs préeferent généralement utiliser la
ficiles a produire avec précision, en particulier pour les flite traversiere ou la flute basse lorsqu’ils écrivent net- e Instruments a percussion
musiciens moins experimenteés. Elles exigent un bon sou- tement en dehors de la plage la plus caractéristique de la La plage peut varier selon la taille et le modele de I'instru-
tien du souffle et une grande maitrise, notamment lors- flute alto. ment. Les chiffres indiqués dans le tableau correspondent
gu’une articulation rapide est requise. au nombre d’octaves disponibles. Veérifiez toujours les ca-
* FlGte basse racteristiques de l'instrument lorsque vous écrivez au-de-
« Cimbasso Certains instruments sont equipés d'une patte de si (B la de la plage pratique.
_e reqgistre grave de F1 a F2 est parfaitement jouable. Ce- footjoint), ce qui étend I'ambitus jusqu’au si grave (B2).
nendant, les principaux atouts de |'instrument — une ar- Les notes les plus graves nécessitent davantage d'air et * Timbales
ticulation précise, une réponse plus rapide que celle d'un repondent généeralement plus lentement que celles du re- La plage indiquée est basée sur un jeu de timbales de
tuba et une grande proximité sonore avec la section des gistre médian. Leur projection peut également étre plus 32, 29", 26", 23" et 20". Chague timbale peut souvent
trombones — se revelent surtout a partir de F2 environ. limitée que celle de la flGte traversiere. étre accordee d'un ou deux degrés supplémentaires
au-dela de sa plage recommandée, bien que cela puisse
 Tuba * Clarinettes reduire la qualité sonore et |la réesonance.
Les notes de pédale sont possibles, mais elles demandent Le registre aigu peut varier considerablement selon I'ins-
un controle important du souffle et une excellente mai- trument, le bec utilisé et I'expérience du musicien. Cer- « Harpe
trise. Les passages rapides et les articulations répéetees taines notes de la plage étendue peuvent ne pas étre dis- La corde la plus grave n’est pas affectée par le mécanisme
dans ce registre peuvent étre difficiles. ponibles sur tous les instruments. des pédales. Sa hauteur doit étre reglée manuellement
avant |'execution et ne peut pas etre modifiee pendant le

* Piccolo Violon, alto et violoncelle jeu.

Les notes les plus aigués peuvent devenir extremement bril- L'intonation devient de plus en plus exigeante dans les
lantes et percantes. Veillez a utiliser le registre le plus aigu registres les plus aigus. Bien que les notes indiquées dans
avec précaution afin de préeserver un bon équilibre avec le 'etendue étendue soient jouables, elles sont plus cou-
reste de 'orchestre. Certains instruments étendent la plage ramment utilisees par les solistes que par les pupitres

jusqu’a C5, mais D5 reste la note standard la plus grave. d'orchestre, ou un plus grand nombre de musiciens doit


https://www.interfacette.com

Orchestral Pitch Ranges (Practical & Extended) Crafted Music Tools for Composers & Orchestrators

IT

Utilizza questa tabella come una guida piuttosto che come un riferimento assoluto. |In particolare, le estensioni pratiche non sono regole immutabili. A seconda dello stile musicale,
dell'orchestra, degli esecutori coinvolti e del colore timbrico desiderato, alcuni compositori potrebbero considerare certe estensioni pratiche troppo conservative, mentre altri potrebbero

preferire un approccio piu prudente.

INT=RFACZTT= <

Le estensioni pratiche ed estese dipendono da molti fattori, tra cui lo strumento stesso (ad esempio il numero di ottave disponibili su una marimba) e le capacita dell’'esecutore (come
un’intonazione accurata nelle posizioni piu acute del violoncello). Per questo motivo, l'orchestrazione spesso implica molto piu della semplice scelta della nota piu acuta esequibile.

© 2026 Interfacette -

In alcuni casi, le note appartenenti all’'estensione estesa possono anche produrre un timbro meno caratteristico. Ad esempio, una nota molto acuta del violoncello puo essere perfettamente
eseqguibile, ma lo stesso passaggio potrebbe risultare piu caldo e naturale se affidato alla viola.

| musicisti professionisti, e in particolare i solisti, sono generalmente in grado di eseguire tutte le note indicate nell’'estensione estesa. Tuttavia, verifica sempre che lo strumento disponibile
supporti effettivamente tali note, poiché le estensioni possono variare a seconda del modello.

Note sugli strumenti

«Corno e Flauto traverso sione estesa vengono eseguite come armonici.
Le note piu acute richiedono un controllo eccellente e Il piede al Si e comune sugli strumenti professionali e ne
una notevole resistenza. Sebbene | musicisti professioni- estende l'estensione fino a B3. Le note oltre C7 sono pos- Contrabbasso
sti possano superare senza difficolta I'estensione pratica sibili per gli esecutori piu esperti, ma diventano progres- Molti moderni contrabbassi orchestrali dispongono di
indicata, | passagqgi prolungati nel registro piu acuto do- sivamente piu impegnative e producono un timbro molto un’'estensione al Do grave o di una quinta corda che am-
vrebbero essere utilizzati con cautela, soprattutto nella brillante. plia I'estensione al di sotto di E1. L'intonazione nelle posi-
scrittura per una sezione di corni. zioni piu alte puo risultare impegnativa, soprattutto nella
 Flauto contralto scrittura per una sezione.
e Tromboni Sebbene alcuni strumenti offrano estensioni limitate, |
Le note pedale sono esequibili, ma possono risultare dif- compositori preferiscono generalmente passare al flauto « Strumenti a percussione
ficili da produrre con precisione, in particolare per i musi- traverso o al flauto basso quando scrivono ben al di fuori L'estensione puo variare a seconda delle dimensioni e del
cisti meno esperti. Richiedono un notevole controllo del della zona piu caratteristica del flauto contralto. modello dello strumento. | numeri riportati nella tabella s
respiro e una buona tecnica, soprattutto quando e neces- riferiscono al numero di ottave disponibili. Verifica sem-
sarla un‘articolazione rapida.  Flauto basso pre le specifiche dello strumento quando scrivi oltre |'e-
Alcuni strumenti sono dotati di un piede al Si (B fo- stensione pratica.
« Cimbasso otjoint), che estende I'estensione fino al Si2. Le note piu
Il registro grave da F1 a F2 e perfettamente esequibi- gravi richiedono una maggiore quantita d'aria e general- e Timpani
le. Tuttavia, i principali punti di forza dello strumento — mente rispondono piu lentamente rispetto al registro me- L'estensione indicata si basa su un set di timpani da 32°,
un'articolazione precisa, una risposta piu rapida rispetto a dio. Anche la proiezione puo essere piu limitata rispetto a 29", 26", 23" e 20". | singoli timpani possono spesso esse-
una tuba e una stretta affinita timbrica con la sezione dei guella del flauto traverso. re accordati uno o due note oltre la loro estensione con-
tromboni — emergono soprattutto a partire da F2 circa. sigliata, anche se cio puo ridurre la qualita del suono e |a
 Clarinetti risonanza.
* Tuba Il registro acuto puo variare notevolmente a seconda del-
_e note pedale sono possibili, ma richiedono un notevo- lo strumento, dell'imboccatura e dell'esperienza dell’e- «Arpa
e controllo del respiro e una buona padronanza tecnica. secutore. Alcune note dell’'estensione estesa potrebbero La corda piu grave non e influenzata dal meccanismo dei
Passaggi rapidi e articolazioni ripetute in questo registro non essere disponibili su tutti gl strumenti. pedali. La sua altezza deve essere impostata manualmen-
DOSSONO risultare impegnativi. te prima dell’'esecuzione e non puo essere modificata du-
*Violino, viola e violoncello rante Il suono.
« Ottavino L'intonazione diventa progressivamente piu impegnativa
Le note piu acute possono risultare estremamente brillan- nelle posizioni piu alte. Sebbene le note indicate nell’'e-
ti e penetranti. Utilizza il registro piu acuto con attenzione stensione estesa siano eseguibili, vengono utilizzate piu
per mantenere un buon equilibrio con il resto dell’'orche- frequentemente dai solisti che dalle sezioni orchestrali,
stra. Alcuni strumenti estendono |'estensione fino a C5, nelle quali un numero maggiore di musicisti deve mante-
ma D5 rimane la nota piu grave normalmente disponibile. nere un‘intonazione accurata. Le note piu alte dell’esten-
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Utiliza esta tabla como una guia y no como una referencia absoluta. En particular, los rangos practicos no son inamovibles. Dependiendo del estilo musical, la orquesta, los intérpretes y el
color sonoro deseado, algunos compositores pueden considerar que ciertos rangos practicos son demasiado conservadores, mientras que otros pueden preferir un enfoque mas prudente.

INT=RFACZTT= <

Los rangos practicos y extendidos dependen de numerosos factores, entre ellos el propio instrumento (por ejemplo, el numero de octavas disponibles en una marimba) y la habilidad del
iIntérprete (como una afinacion precisa en las posiciones mas agudas del violonchelo). Por esta razén, la orquestacion suele implicar mucho mas que simplemente elegir la nota mas aguda

gue puede tocarse.

En algunos casos, las notas incluidas en el rango extendido también pueden producir un sonido menos caracteristico. Por ejemplo, una nota muy aguda de violonchelo puede ser
perfectamente ejecutable, pero el mismo pasaje podria sonar mas calido y natural si se escribe para la viola.

© 2026 Interfacette -

Los musicos profesionales, y especialmente los solistas, suelen ser capaces de interpretar todas las notas incluidas en el rango extendido. Sin embargo, conviene comprobar siempre que el
iInstrumento disponible realmente admita dichas notas, ya que los rangos pueden variar segun el modelo.

Notas sobre los instrumentos

e Trompa rango hasta C5, aunque D5 sigue siendo la nota mas gra- yor frecuencia por solistas que por secciones orquestales,
Las notas mas agudas requieren un excelente control y ve habitual. donde un mayor numero de musicos debe mantener una
resistencia. Aungue los musicos profesionales pueden su- afinacion precisa. Las notas mas agudas de la extension
oerar sin dificultad el rango practico mostrado aqui, los e Flauta travesera ampliada se interpretan como armonicos.
nasajes prolongados en el registro mas agudo deben uti- El pie de si grave es habitual en los instrumentos profe-

Izarse con cuidado, especialmente al escribir para una sionales y amplia el rango hasta B3. Las notas por encima « Contrabajo
seccion de trompas. de C7 son posibles para intérpretes avanzados, aunque Muchos contrabajos orquestales modernos disponen de
se vuelven cada vez mas exigentes y producen un timbre una extension en do grave o de una quinta cuerda que

* Trombones muy brillante. amplia el rango por debajo de E1. La afinacion en las po-
Los pedales son ejecutables, pero pueden resultar difici- siciones mas altas puede resultar especialmente exigente
les de producir con limpieza, especialmente para musi- e Flauta alto al escribir para una seccion.
cos menos experimentados. Requieren un gran control de Aunqgue algunos instrumentos ofrecen extensiones limi-
la respiracion y una técnica sdlida, sobre todo cuando se tadas, los compositores suelen recurrir a la flauta travese- e Instrumentos de percusion
necesita una articulacion rapida. ra o0 a la flauta baja cuando escriben claramente fuera del Los rangos pueden variar segun el tamano y el mode-

registro mas caracteristico de la flauta alto. lo del instrumento. Los numeros indicados en la tabla se

« Cimbasso refieren al numero de octavas disponibles. Comprueba
El registro grave de F1 a F2 es completamente ejecutable.  +Flauta baja siempre las especificaciones del instrumento cuando es-
Sin embargo, las principales fortalezas del instrumento Algunos instrumentos incorporan una pata de Si (B foo- cribas mas alla del rango practico.

—una articulacion precisa, una respuesta mas rapida que tjoint), que amplia la extension hasta Si2. Las notas mas

la de una tuba y una estrecha integracion timbrica con la graves requieren mas aire y, por lo general, responden e Timbales

seccion de trombones— se hacen mas evidentes a partir mas lentamente que las del registro medio. Ademas, su El rango mostrado se basa en un juego de timbales de

de aproximadamente F2. oroyeccion puede ser mas limitada en comparacion con 32", 29", 26", 23" y 20". Cada timbal puede afinarse uno o
a flauta travesera. dos notas adicionales mas alla de su rango recomendado,

* Tuba aungue ello puede reducir la calidad del sonido y la reso-
Los pedales son posibles, pero requieren un gran control  Clarinetes nancia.
de la respiracion y una buena estabilidad técnica. Los pa- El registro agudo puede variar considerablemente segun
sajes rapidos y las articulaciones repetidas en este regis- el instrumento, la boquilla y la experiencia del intérprete. « Arpa
tro pueden resultar exigentes. Algunas notas del rango extendido pueden no estar dis- La cuerda mas grave no se ve afectada por el mecanismo

ponibles en todos los instrumentos. de pedales. Su afinacion debe ajustarse manualmente an-

e Flautin (Piccolo) tes de la interpretacion y no puede modificarse durante la
Las notas mas agudas pueden llegar a ser extremada- *Violin, viola y violonchelo ejecucion.
mente brillantes y penetrantes. Utiliza el registro mas La afinacion se vuelve cada vez mas exigente en las po-
agudo con cuidado para mantener un buen equilibrio con siciones mas agudas. Aunque las notas indicadas en la
el resto de la orquesta. Algunos instrumentos amplian el extension ampliada son ejecutables, se utilizan con ma-
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Prosze traktowac te tabele jako wskazowke, a nie jako bezwzglednie obowiazujace odniesienie. W szczegolnosci zakresy praktyczne nie sg ustalone raz na zawsze. W zaleznosci od stylu

PL

muzycznego, orkiestry, zaangazowanych wykonawcow oraz pozadanej barwy dzwieku, niektérzy kompozytorzy mogg uznac niektore zakresy praktyczne za zbyt ostrozne, podczas gdy inni

mogg preferowac bardziej zachowawcze podejscie.

Zakresy praktyczne i rozszerzone zalezg od wielu czynnikdw, w tym od samego instrumentu (na przyktad liczby oktaw dostepnych w marimbie) oraz umiejetnosci wykonawcy (takich jak
precyzyjna intonacja w najwyzszych pozycjach wiolonczeli). Z tego powodu orkiestracja czesto obejmuje wiecej niz tylko wybdr najwyzszego mozliwego do zagrania dzwieku.

W niektorych przypadkach dzwieki znajdujgce sie w zakresie rozszerzonym mogg rowniez brzmie¢ mniej charakterystycznie dla danego instrumentu. Na przyktad bardzo wysoki dzwiek
wiolonczeli moze by¢ mozliwy do zagrania, ale ten sam pasaz moze zabrzmiec cieplej i bardziej naturalnie, jesli zostanie zapisany na altowke.

Profesjonalni muzycy, a zwtaszcza solisci, sg zazwyczaj w stanie wykonac wszystkie dzwieki pokazane w zakresie rozszerzonym. Nalezy jednak zawsze sprawdzic, czy dostepny instrument
rzeczywiscie obstuguje te dzwieki, poniewaz zakresy moga sie rozni¢ w zaleznosci od modelu.

Uwagi dotyczace instrumentow

» Waltornia
Najwyzsze dzwieki wymagajg doskonatej kontroli | wy-
trzymatosci. Chociaz profesjonalni muzycy mogg swobod-
nie przekraczacC pokazany tutaj zakres praktyczny, dtuzsze
fragmenty w skrajnie wysokim rejestrze nalezy stosowac
ostroznie, szczegolnie w przypadku gry sekcyjnej w orkie-
strze.

* Puzon
Dzwieki pedatowe sg mozliwe do zagrania, ale mogag byc
trudne do czystego wydobycia, zwtaszcza dla mniej do-
swiadczonych muzykow. Wymagajg znacznego wsparcia
oddechowego i umiejetnosci, szczegolnie gdy potrzebna
Jest szybka artykulacja.

« Cimbasso
Niski rejestr od F1 do F2 jest w petni grywalny. Jednak naj-
wieksze zalety instrumentu — precyzyjna artykulacja, szyb-
sza reakcja w porownaniu z tubg oraz bliskie brzmieniowe
potgczenie z sekcjg puzonow — stajg sie najbardziej wyraz-
ne mniej wiecej od F2 wzwyz.

« Tuba
Dzwieki pedatowe sg mozliwe, ale wymagajg znacznego
wsparcia oddechowego | kontroli. Szybkie pasaze oraz po-
wtarzane artykulacje w tym rejestrze mogg by¢ wymagajace.

e Pikolo
Najwyzsze dzwieki mogg stac sie wyjgtkowo jasne i przeni-
kliwe. Najwyzszy rejestr nalezy stosowac ostroznie, zwtasz-
cza przy balansowaniu z resztg orkiestry. Niektore instru-
menty rozszerzajg zakres w dét do C5, ale D5 pozostaje
standardowym najnizszym dzwiekiem.

 Flet koncertowy

Stopka H jest powszechna w instrumentach profesjonal-
nych | rozszerza zakres w dot do B3. Dzwieki powyzej C7 s3
mozliwe dla zaawansowanych muzykow, ale stajg sie coraz
bardzie] wymagajgce | majg bardzo jasne brzmienie.

*Flet altowy
Chociaz niektore instrumenty moga oferowac ograniczo-
ne rozszerzenia zakresu, kompozytorzy zazwyczaj przecho-
dza na flet koncertowy lub flet basowy, gdy piszg znaczaco
poza najbardziej charakterystycznym zakresem instrumen-
tu.

* Flet basowy
Niektore instrumenty wyposazone sg w stopke H (B footjo-
int), ktora rozszerza zakres do H2. Najnizsze dzwieki wyma-
gajg wiekszej ilosci powietrza i zazwyczaj reagujg wolnie;
niz dzwieki w rejestrze srodkowym. Ich projekcja moze byc
rowniez ograniczona w porownaniu z fletem koncertowym.

 Klarnet
Gorny rejestr moze sie znacznie roznic w zaleznosci od in-
strumentu, ustnika oraz doswiadczenia wykonawcy. Nie-
ktore dzwieki z zakresu rozszerzonego moga nie byc¢ do-
stepne na wszystkich instrumentach.

«Skrzypce, altowka i wiolonczela
Intonacja staje sie coraz bardziej wymagajgca w najwyz-
szych pozycjach. Chociaz dzwieki pokazane w rozszerzo-
nym zakresie sg wykonalne, czesciej uzywajg ich solisci niz

sekcje orkiestrowe, w ktorych wieksza liczba muzykdéw musi

utrzymac precyzyjng intonacje. Najwyzsze dzwieki rozsze-
rzonego zakresu wykonywane sg jako flazolety.

« Kontrabas
Wiele wspotczesnych kontrabasow orkiestrowych posiada
przedtuzenie do niskiego C lub pigtg strune, rozszerzajgca
zakres ponizej E1. Intonacja w najwyzszych pozycjach moze
byC trudna, szczegolnie w grze sekcyjnej.

e Instrumenty perkusyjne
Zakresy moga sie rozni¢ w zaleznosci od wielkosci I mode-
lu Instrumentu. Liczby pokazane w tabeli odnoszg sie do
liczby dostepnych oktaw. Piszgc poza zakresem praktycz-
nym, nalezy zawsze sprawdzi¢ specyfikacje instrumentu.

 Kotty
Pokazany zakres opiera sie na zestawie kottow 32", 297,
26", 23" 1 20". Pojedyncze kotty czesto mozna nastroic o je-
den lub dwa dodatkowe dzwieki poza ich zalecany zakres,
choc jakosc brzmienia i rezonans mogag byc¢ wtedy ograni-
czone.

- Harfa
Najnizsza struna nie jest sterowana przez mechanizm pe-
datowy. Jej wysokosc nalezy ustawic recznie przed wykona-
niem utworu I nie mozna jej zmieniac podczas gry.
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